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Von Juni bis September 2021 nahm die Kinstlerin
Christina Werner (geb. 1976) an der ersten ukrai-
nisch-Gsterreichischen Artist Residency unter dem
Titel Temporary Un/Availability teil und beschaf-
tigte sich im Zuge dieser mit dem Massaker von
Babyn Jar. Im Gesprach mit Christina Topfer, Chef-
redakteurin von Camera Austria International, re-
flektiert sie die Erschliefung eines (Erinnerungs-)
Ortes in Zeiten der Pandemie, die Unmoglichkeit,
Bilder dieses Ortes zu reproduzieren und wie sie
das von Martin Pollack formulierte Konzept der
wkontaminierten Landschaften” furihre kiinstlerische
Arbeit nutzbar macht.

CT In deiner Arbeit The Ravine of Many (2021, auf
Deutsch etwa , Die Schlucht der vielen" oder
.von vielen"), beschaftigst Du Dich mit dem
Massaker von Babyn Jar, im Vorfeld dessen
die deutsche Besatzungsverwaltung die
judische Bevalkerung Kiews und der Umge-
bung dazu aufforderte, sich am Morgen des
29. September 1941 an einer Straflenkreuzung
am Rande der Stadt einzufinden. Innerhalb
von zwei Tagen — am 29. und 30. September
1941 - wurden in der naheliegenden Schlucht
von Babyn Jar laut ,Ereignismeldung" der SS
33.771 judische Frauen, Manner und Kinder
ermordet. Eine unvorstellbare Zahl und ein
Verbrechen, das in der Sowjetzeit aus dem
kollektiven Gedachtnis verdrangt und viele
Jahrzehnte lang nicht adaquat aufgearbeitet
wurde. Auch in spateren Formen des Erin-
nerns an diesen Massenmord, wie etwa
einem 1976 unter dem Sowjetregime errich-
teten Denkmal, wurde die jidische Identitat
der Opfer, von denen viele bis heute nicht
namentlich identifiziert sind, komplett aus
dem historischen Narrativ getilgt. Deine
Arbeit entstand noch vor dem Beginn des
russischen Angriffskriegs auf die Ukraine am

24, Februar 2022. In welchem Kontext wurde

sie entwickelt und wie hast Du Dich diesem

komplexen Thema genahert?

Between June and September 2021, Austrian art-
ist Christina Werner (b. 1976) participated in the
first Ukrainian-Austrian artist residency, entitled
Temporary Un/Availability, and examined the 1941
Babyn Yar Massacre. In this conversation with
Christina Topfer, editor in chief of Camera Austria
International, Werner reflects on making a memorial
site accessible during the pandemic, the impossi-
bility of reproducing images of this site, and how
she applies Martin Pollack's concept of "tainted
landscapes” to her work as an artist.

CT Inyour work The Ravine of Many (2021), you ex-
amine the Babyn Yar Massacre. Onithe morning
of September 29, 1941, the German occupa-
tional administration commanded the Jewish
population of Kyiv and environs to convene
at an intersection on the periphery of the city.
According to the SS's report on the “incident,”
33,771 Jewish women, men, and children were
murdered in the nearby ravine Babyn Yar over
the next two days between September 29
and 30. It is an inconceivable number. During
the Soviet era the crime was suppressed from
collective memory, and it was not adequate-
ly reappraised for many decades. The lewish
identity of the victims, many of which have not
been identified to this day, has been complete-
ly deleted from the historical narrative, even
in later forms of remembrance, including the
monument that was erected by the Soviet
regime in 1976. Your project dates from before
Russia's aggressive war against Ukraine began
on February 24, 2022, Tell me about the con-
text in which your project developed and how
you approached this complex topic.

CW | participated in a Ukrainian-Austrian artist-in-
residence program that began in mid-July
2021 and ended in September 2021. The
program, which was called Temporary Un/
Availability, was organized: by the state of
Lower Austria, the Austrian Cultural Forum in



CW Ich nahm an einem ukrainisch-8sterreichi-

schen Artist-in-Residence-Programm teil, das
Mitte Juli 2021 begann und im September
2021 endete. Der Name des Programms lau-
tete Temporary Un/Availability. Es wurde vom
Land Niederdsterreich, dem dsterreichischen
Kulturforum in Kiew und dem ukrainischen
Mystetskyi Arsenal organisiert. Insgesamt
waren wir 10 Kinstler:innen, die an diesem
Residenzprogramm teilnahmen - davon finf
aus Niedersterreich und fiinf aus der Ukraine.
Aufgrund der Pandemie erprobten die Organi-
sator:innen ein neves Format, eine Art Online/
Offline-Residenz. Zunachst trafen wir uns zwei
Monate lang einmal pro Woche online und
hatten danach die Méglichkeit, fir eine Wo-
che nach Kiew zu fahren, um die ukrainischen
KUnstler:innen kennenzulernen, gemeinsam
Arbeiten vor Ort zu entwickeln und diese in
der LCA Mala Gallery des Mystetskyi Arsenals
in Kiew auszustellen.

Wahrend der Online-Residenzzeit bildeten
wir funf ukrainisch-osterreichische Tandems.
Die Kunstlerin Anna Scherbyna wahlte mich
aufgrund meines Themas ,Babyn Jar" als Tan-
dempartnerin aus. Der Wunsch der Organi-
satoren war es, einen Ort zu reflektieren, der
vorUbergehend nur digital erlebt und erkun-
det werden kann. Nachdem ich mich in der
Vergangenheit oft mit dem Erbe des National-
sozialismus, aber auch mit Erinnerungsorten
auseinandergesetzt habe, war fir mich schnell
klar, dass ich mich der Landschaft und der
Geschichte von Babyn Jar widmen mochte.

Wie sah der Austausch zwischen Dir und Anna
im Zuge der Residency dann aus?

Die Auseinandersetzung mit dem Ort fand auf
unterschiedliche Weise statt. Anna hat zum
Beispiel eine gefihrte Memorial-Tour auf dem
Gelande organisiert, diese fir uns aufgenom-
men und mir digital zur Verfiigung gestellt.

Kyiv, and the Ukrainian Mystetskyi Arsenal.
Ten artists in total participated in the pro-
gram—five from Lower Austria and five from
Ukraine. Due to the pandemic, the organizers
were trying out a new format, a sort of online/
offline residency. For the first two months we
met online once a week and then had the op-
portunity to spend a week in Kylv to meet the
Ukrainian artists, develop projects with them on
site, and present our projects at the LCA Mala

Gallery at the Mystetskyi Arsenal.

During the online part of the residency, we
formed five Ukrainian-Austrian tandem groups.
The artist Anna Scherbyna chose me to be her
tandem partner because of Babyn Yar, the
topic of my project. The organizers wanted
us to reflect on a place that we could initially
experience and study only using digital means.
Since | had often grappled with the Nazi leg-
acy and memorial sites in the past, it quickly
became clear to me that | would like to focus
my attention on the landscape and history of
Babyn Yar.

What kind of exchange did you and Anna
have during the residency?

Our analysis of the site took on various forms.
Anna, for example, organized a guided tour of
the memorial, recorded it for us, and sent me a
digital file. It was important for me to know the
historical background and see the site. Further-
more, | approached the subject on a more per-
sonal level by reading the book Maybe Esther:
A Family Story by the German-Ukrainian writer
Katja Petrowskaja. She describes the search
for her own family history; her great-grand-
mother was killed in Babyn Yar. Her language,
which works in a vivid way, is impressive, as
is the way she incorporates various types of
research used in the book. Another text that in-
fluenced my video was the poem Babyn Yar by
Yevgeny Yevtushenko. He wrote it in 1961 on




151

Christina Werner,
Videostills von

The Ravine of Many,
2021. Copyright:
die Kunstlerin

und Bildrecht
Wien, 2023

Christina Werner,
video stills from
The Ravine of Many,
2021, Copyright:
the artist

and Bildrecht
Vienna, 2023

A landscape that al
nameless people. so involves

Different memaries, other memories,
unverified memories that get stuck

in my body. The information overlaps
with my Google research.

Green-covered hills -
camouflaged landscapes - define the picture.
They obscure the memory.

Es war wichtig, den historischen Hintergrund
20 kennen und den Ort auch einmal gesehen
7u haben. Weiters habe ich mich der Thematik
iiber das Buch Vielleicht Esther der ukrainisch-
deutschen Schriftstellerin Katja Petrowskaja
auf einer personlicheren Ebene angenahert.
Sie beschreibt darin die Suche nach ihrer eige-
nen Familiengeschichte - ihre Urgroftmutter
kam in Babyn Jar ums Leben. Beeindruckend
ist ihre Sprache, die sehr bildhaft funktioniert,
und auch, wie sie die unterschiedlichen Re-
cherchen, die sie angestellt hat, im Buch ver-
arbeitet. Ein weiterer Text, der mein Video
beeinflusst hat, war das Gedicht Babyn Yar
von Jewgeni Jewtuschenko: Er hat es 1961
am 20. Jahrestag des Massakers geschrieben.

Images without faces from the past drift by.

It seems that the area is being used for
recreation and leisure. People sitting or
walking around, using the green space
as a park.

The enchanter, who rules over the area
and who suddenly appears from the forest,
places his coat over the landscape.

the twentieth anniversary of the massacre.
The poem is an implicit reaction against the
anti-Semitism that was rampant in the Soviet
Union and the lack of a culture of remembrance
in Soviet society. | also looked for texts that de-
scribed the place and the surroundings, such
as texts by real-estate companies that were
selling apartments with views of Babyn Yar,
which Anna brought to my attention. There
were also reports on the competition for the
Babyn Yar Holecaust Memorial Center, which
had been won by querkraft, an Austrian archi-
tecture firm, but was never completed due to
differences. All these text sources influenced
me in my artistic work.
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Sein Gedicht richtete sich damals implizit
gegen den in der Sowjetunion verbreiteten
Antisemitismus und das Fehlen einer Erinne-
rungskultur in der dortigen Gesellschaft. Ich
habe auch nach Texten gesucht, die den Ort
und die Umgebung beschreiben, zum Beispiel
Texte von Immobilienfirmen, die Wohnungen
mit Blick auf Babyn Jar verkaufen, auf die Anna
mich hingewiesen hatte. Oder auch Berichte
Uber den vom Gsterreichischen Architektur-
biro querkraft gewonnenen Wettbewerb
fir das Babyn Jar Holocaust Memorial Center,
das aufgrund von Unstimmigkeiten jedoch nie
realisiert werden konnte. All diese Textquellen

haben mich in meiner kinstlerischen Arbeit
beeinflusst.

Christina Werner,

The Ravine of Many, 2021.
Installationsansicht in der
Gruppenausstellung
Temporary Un/Availability,
LCA Mala Gallery of

Mystetskyi Arsenal, Kiew, 2021.
Copyright: die Kunstlerin

und Bildrecht Wien, 2023

Christina Werner,

The Ravine of Many, 2021.
Installation view in the group
show Temporary Un/Availability,
LCA Mala Gallery of Mystetskyi
Arsenal, Kyiv, 2021.

Copyright: the artist and
Bildrecht Vienna, 2023

CT The subject of FOTO WIEN 2023 is Photog-

raphy Lies. What role do issues of veracity play
for you?

CW For me, photographs never tell the absolute

truth, since they can only show a detail of the
world. When | am deciding how to crop an
image, | decide—both consciously and uncon-
sciously—what| will not show, determining the
message of the image through my point of view.

The exciting thing about photography is how
!t €an create truths that may have never ex-
isted. Fiction plays an important role in my
WcTr.k——especially when there are gaps in the
wiiting of history. Culture of remembrance—as
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Das Thema der der FoTO WIEN 2023 autet
Photography Lies / Die Liigen der Fotografie.
Welche Rolle spielen Fragen nach dem Wahr-
heitsgehalt von Fotografien fir dich?

Fotografien sprechen fir mich nie die ab-
solute Wahrheit, da sie immer nur einen
Ausschnitt der Welt abbilden. Schon beim
Ausschnitt eines Bildes entscheide ich, was
ich nicht zeige und bestimme durch meine
Sicht bewusst oder unbewusst die Aussage
des Bildes. Spannend finde ich, dass man
mit der Fotografie Wahrheiten schaffen kann,
die es so vielleicht nie gegeben hat. Fiktion
spielt in meiner Arbeit eine grofe Rolle - vor
allem, wenn es um Liicken in der Geschichts-
schreibung geht. Erinnerungskultur, aber auch
Kriegshandlungen sind oft an Bilder geknipft.
Wie gehen wir damit um, wenn es von den
in Babyn Jar Verstorbenen keine Bilder gibt?
Wie bebildert man einen Massenmord an (ber
33.000 Juden und Jidinnen, der innerhalb von
zwei Tagen stattfand?

Die Frage der Sichtbarmachung kommt in
The Ravine of Many ja auch ganz konkret zum
Tragen. Es existieren nicht nur von vielen der
Ermordeten keine Bilder, sondern Du hast
Dich in Deiner kinstlerischen Auseinander-
setzung auch ganz bewusst entschieden,
keine Bilder der Schlucht von Babyn Jar zu
zeigen. Stattdessen enthalt das zehnminGti-
ge Video eine Abfolge von Texttafeln - wei-
e Schrift vor schwarzem Hintergrund -, die
die Betrachter:innen (und Zuhdrer:innen) auf
einen Rundgang durch das Areal dieses Erin-
nerungsortes mitnehmen. Was hat Dich dazu
bewogen, komplett auf Bilderzu verzichten?

ich konnte mir nicht vorstellen, eine adaquate
Bildsprache fir diesen von Leid gepragten
Ort zu finden. Es war mir wichtig, ein Me-

dium zu wahlen, das eine Imagination des

Ortes zulsst und zugleich mit Gedenkorten

CT

Ccw

CT

well as acts of war—is often linked to images.
How do we deal with the fact that there are
no pictures of the people who were killed in
Babyn Yar? How do you illustrate a mass killing
of over thirty-three thousand Jews that took
place within two days?

The issue of visualizing has a quite tangible role
in The Ravine of Many. In addition to the fact
that there are no photographs of many of the
people who were murdered there, you also
consciously decided not to include any pic-
tures of Babyn Yar in your artistic analysis. In-
stead, the ten-minute video shows a sequence
of text panels—white writing against a black
background—that take viewers (and listeners)
on a tour of the memorial site. What was your
motivation to not use any images?

| couldn't imagine an appropriate visual lan-
guage for this place that is so marked by pain.
| felt that it was important to choose a medium
that allows the viewer to imagine the place
while also being be associated with memo-
rial sites. Ultimately | decided to do a kind of
walking tour; audio walks are frequently used
in memorial sites. | chose an "expanded! form:
| asked Anna to read my audio text out loud
and then additionally visualized the text in text
images. | did so because a recited text on the
audio track is more effective, and it is also eas-
ier to create an image. In addition, | wanted
to refer to the many forgotten and nameless
people whose stories were lying dormant in
the tainted landscape: the nameless ones.
They are forgotten, nonexistent; they cannot
evoke any image, and there is no face that can
appear. It was also important for me to use
Anna's voice. Her language, along with the
experiences and memories of her bady in this
place, were central to this work.

How does your decision not to show the place
that your project is about relate to the count-
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in Verbindung gebracht wird. Letztendlich
habe ich mich fur eine Art Walking-Tour ent-
schieden. Audiowalks kommen sehr oft an
Erinnerungsorten zum Einsatz.

Dabei habe ich mich fir eine ,erweiterte"
Form entschieden. So habe ich den von mir
geschriebenen Audiotext von Anna einspre-
chen |assen und diesen zusatzlich in Form von
Textbildern visualisiert.

Der Grund dafir ist, dass ein zusatzlich zur Au-
diospur gelesener Text eindringlicher ist, aber
auch einfacher eine Imagination erzeugen
kann. Weiterhin wollte ich auf die vielen Ver-
gessenen und Namenlosen hinweisen, deren
Geschichten in der kontaminierten Landschaft
schlummern. Die Namenlosen; sie sind ver-
gessen, nicht existent, sie kreieren kein Bild,
kein Gesicht, das erscheinen kann. Auch war
es wesentlich fir mich, dass Anna den Text
einspricht. |hre Sprache, aber auch die Er-
fahrungen und Erinnerungen ihres Kérpers an
dem Ort waren zentral fir die Arbeit,

CT In welchem Verhaltnis steht Deine Entschei-
dung, den Ort, um den es in dem Projekt geht,
gerade nicht zu zeigen, zu den zahllosen be-
reits existenten Bildern dieses Ortes? Im Video
werden die medial vermittelten Bilder von
Babyn Jar ja mehrfach thematisiert und auch
teilweise beschrieben.

CW Im Zuge meiner Recherche bin ich immer
wieder auf dieselben Bilder des Ortes gesto-
Ren: Fotografien der Schlucht von 1941 mit
der vielen Kleidung der Ermordeten und Bil-
der von den Soldaten, die mittendrin in der
Landschaft stehen. Ich wollte diese Bilder auf
keinen Fall reproduzieren, Mein Interesse galt
dem heutigen Umgang mit dem Areal und
wie vor Ort an das Massaker erinnert wird,

CW

cT

Ccw

less images of this site that already exist? The
way that Babyn Yar is presented in the media
is a running theme in the video, and some of

the images are also described in it.

As | was doing my research, | constantly en-
countered the same images of the place: 1941
photographs of the ravine with the clothing
of the murdered people and pictures of the
soldiers who are standing in the middle of the
landscape. By no means did | want to repro-
duce these pictures. | was more interested in
showing how the site is treated today and how
the massacre is remembered.

Discourse on culture of remembrance ultimate-
ly looks at the issue of how the invisible and
unspeakable can be visualized and what this
act of rendering visible or invisible—in the form
of monuments, for example—actually means.
These are topics that alse play an important
role in your work; including in /n the Night They
Steal Our Past (2019), which is about removing
statues and menuments in Budapest, or in the
multimedia work Reflecting Pools (2017), which
deals with the culture of remembrance at
Ground Zero in New York. How: did you change
your appreach in comparison with these early
projects when you began working on Babyn Yar?

From the very beginning of the project it was
clear to me that | wanted to use a different
artistic form for a mass grave such as Babyn Yar
than those | had' chosen with the works that
you mentioned. | wanted a form that is more
complex, with many layers that include differ-
ent stories and ways of seeing, just like history.
Although there are numerous monuments in
Babyn Yar—around thirty—it doesn't convince
Me as amemorial site, Nevertheless, | did have
3 key experience when | was there, It was a
sound installation in which you could hear the
names of the victims—that is, the ones that
are known, since the German Wehrmacht and
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In den Diskursen um Erinnerungskultur gehtes
nicht zuletzt um die Frage, wie das Unsichtba-
re und Unsagbare sichtbar gemacht werden
konnen und was diese Sichtbarmachung oder
auch Unsichtbarmachung, beispielsweise in
Form von Monumenten, tatsachlich bedeutet.
Dies sind Themen, die auch in anderen Deiner
Arbeiten eine wichtige Rolle spielen, etwa in
In the night they steal our past (2019), wo es
um die Abtragung von Statuen und Denkmé-
lern in Budapest geht, oder in der multime-
dialen Arbeit Reflecting Pools (2017), die sich
mit Erinnerungskultur am Ground Zero in New
York beschaftigt. Inwiefern unterschied sich
deine Herangehensweise von diesen frijhe-
ren Ansatzen, als Du begennen hast, Dich mit
Babyn Jar auseinanderzusetzen?

Es war von Projektbeginn an klar, dass ich bei
einem Massengrab wie Babyn Jar eine ande-
re kinstlerische Form wahlen méchte als bei
den von Dir erwahnten Arbeiten. Eine Form,
die vielschichtiger ist, die unterschiedliche
Geschichten und Sichtweisen mit einschliefit,
so wie Geschichte auch. Es gibt unzahlige
Denkmiler, etwa 30, denen man in Babyn Jar
begegnet. Aber als Gedenkort funktionierte
er trotzdem nicht fir mich. Bei einem der
Aufenthalte am Geldnde hatte ich allerdings
ein Schliisselerlebnis: Ich nahm eine Sound-
installation wahr. Man konnte unter anderem
die Namen der Verstorbenen héren bzw. die
Namen der Toten, die bekannt sind, da die
deutsche Wehrmacht und Einsatzgruppen
der Ss keine Namenslisten der Erschossenen
angelegt haben. Um diese zu horen, musste
man sich allerdings ruhig verhalten, damit
man diese Art des Gedenkens wahrnahm. Das
war ein sehr bewegender Moment fir mich
und hat sicher meine Entscheidung, ein Text-
Video zu erarbeiten, beeinflusst. Klar war fur
mich auch, dass ich die .disneyfizierte" Ge-

denkarchitektur, die man dort am Geldnde

neverdings vorfindet, inmeiner Arbeit kritisch

CT

cw

the SS task force did not draw up lists of the
people they shot. To hear the names, you had
to be very quiet to be able to hear this memo-
rial, It was extremely moving, and it certainly.
influenced my decision to create a text video.

It was also clear to me that | wanted to criti-
cally reflect on the "Disneyfied" memorial ar-
chitecture that has recently been added to the
site. When | was in Kyiv, Crystal Wall of Crying,
the new monument by Marina Abramovi¢ was
almost completed. It is a forty-meter-long wall
set with quartz crystals that is supposed to
encourage remembrance on the site of Babyn
Yar. It was unfathomable for me that to build it
they had to move tons of earth in a place that
contains the dust of the dead.

Earlier you mentioned the stories of the name-
less victims who are part of the landscape
of Babyn Yar. This concept of “tainted land-
scapes’ is based on the title of a book by the
Austrian journalist Martin Pollack. In his exam-
ination of historical acts of atrocity that have
marked the purportedly idyllic landscapes of
Central Europe many times, Pollack investi-
gates the strategy of rendering the victims of
war crimes invisible. How did reading Pollack's
book affect your approach?

I felt it was important to show the complexity of
history on a conceptual level in the video. His-
tory is often written from the perspective of the
victors. In The Ravine of Many | wanted to allow
other perspectives to speak. As | mentioned,
not showing Babyn Yar was part of my artistic
strategy; | wanted the place to be experienced
on a text level. That is why | looked for sources
that are based on text.

Anna recommended Pollack's book to me. It's
about social memory and the remembrance
of landscapes that are tainted by crimes—the
author views them as silent witnesses and
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reflektieren méchte. Als ich mich in Kiew
befand, war gerade das neve Denkmal von
Marina Abramovié kurz vor der Fertigstellung.
Es handelt sich um eine 40 Meter lange Mau-
er mit eingelassenen Quarzkristallen (Crystal
Wall of Crying) auf dem Gelande Babyn Jars,
die zum Erinnern anregen sollen. Dass man
dafir an einem Ort, wo sich der Staub der
Toten befindet, Unmengen an Erde bewegt
hat, war fir mich unfassbar.

Oaca again, dust covers
fhalasdacaps as |t once dig,

Anna Scherbyna, Where Did It Happen? und Christina Werner,
The Ravine of Many, beide 2021. Installationsansicht in der
Gruppenausstellung Das Portal/The Portal, Vereinigung
bildender Kinstlerinnen Osterreichs (VBKO), Wien, 2021.
Copyright: die Kinstlerinnen und Bildrecht Wien, 2023

CT Du erwahntest vorher die Geschichten der

namenlosen Opfer, die sich in die Landschaft Anna Scherbyna, Where Did it Happen? and Christina Werner,

The Ravine of Many, both 2021. Installation view in the group
show Das Portal/The Portal, Vereinigung bildender Kunstlerinnen
Osterreichs (VBKO), Vienna, 2021. Copyright: the artists and

von Babyn Jar eingeschrieben haben. Dieses
Konzept der ,kontaminierten Landschaften”

CcwW

geht ja auf ein gleichnamiges Buch von Martin
Pollack zurlick, in dem er sich den histori-
schen Greueltaten annahert, von denen die
vermeintlich idyllischen Landschaften Mittel-
europas vielfach gezeichnet sind, und in dem
er die strategische Unsichtbarmachung der
Opfer von Kriegsverbrechen herausarbeitet.
Wie hat die Lektire von Pollacks Buch Deine
Herangehensweise gepragt?

Es war mir wichtig, die Komplexitit der Ge-
schichte auf einer konzeptionellen Ebene im
Video aufzuzeigen. Geschichte wird oft aus
der Perspektive der Gewinner geschrieben.
Ich wollte in The Ravine of Many andere Sicht-
weisen zu Wort kommen lassen. Wie erwahnt
war es Teil meiner kinstlerischen Strategie,
Babyn Jar nicht abzubilden, sondern den Ort
auf einer Textebene erfahrbarzu machen. Aus
diesem Grund habe ich nach Quellen gesucht,
die auf Text basieren.

Anna empfahl mir Pollacks Buch, Es ist ein
Buch Gber das soziale Gedichtnis und die
Erinnerung an durch Verbrechen belastete
Landschaften - der Autor betrachtet sie als
stumme Zeugen und unwissende Akteure his-
torischer Ereignisse, die sich in einem Wald
einem See, einer Schlucht oder in einer Hi;‘)hleI

CT

Bildrecht Vienna, 2023

unknowing participants in historical events
that took place in forests, lakes, ravines, or
caves. From Slovenia to Latvia, from Austria
to Russia, Martin Pollack describes the traces

of past crimes and camouflaged cemeteries in
his book.

At the beginning we talked a bit about your
collaboration with Anna Scherbyna and how
you first participated in an artist tandem on-
line while you were in Austria and she was in
Ukraine before you began working together. In
the installation views of the exhibition, which
took place at the end of your residency at the
LCA Mala Gallery at the Mystetskyi Arsenal in
Kyiv, you can see both of your works present-
ed next to each other, and | think the juxta-
Position works very well. Although Anna uses
Photography and drawing, making them more
visible than your text and video work, both
works together create an image that is not
specific or codified only in this form, bringing
together the different layers of the site's his-
tory. How did your collaboration develop over
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Anna Scherbyna,

Where Did It happen?

und Christina Werner,

The Ravine of Many,

beide 2021. Installationsansicht
in der Gruppenausstellung
Temporary Un/Availability,
LCA Mala Gallery of Mystetskyi
Arsenal, Kiew, 2021,
Copyright: die Kinstlerinnen
und Bildrecht Wien, 2023

Anna Scherbyna,

Where Did It happen? and
Christina Werner,

The Ravine of Many, both 2021.
|nstallation view in the group show
Temporary Un/Availability,

LCA Mala Gallery of Mystetskyi
Arsenal, Kyiv, 2021

Copyright: the artist and

Bildrecht Vienna, 2023

CcT

CW Wir habenin der Online-P

abgespielt haben. Von Slowenien bis Lettland,
von Osterreich bis Russland beschreibt Martin
Pollack die Spuren vergangener Verbrechen
und getarnter Friedhdfe in seinem Buch.

Wir hatten anfangs schon ein wenig uber
deine Zusammenarbeit mit Anna Scherbyna
gesprochen und darlber, wie Ihr als Kinstler-
innen-Tandem zunichst online ins Arbeiten
gekommen seid - Du von Osterreich und sie
von der Ukraine aus. In den Installationsansich-
ten der Ausstellung, die am Ende Eurer Resi-
dency in der LCA Mala Gallery des Mystetskyi
Arsenal in Kiew stattfand, sieht man dann auch
Eure Arbeiten nebeneinander prasentiertund
ich finde, dass sie in der Gegeniberstellung
besonders gut funktionieren. Wenngleich
Anna auf einer fotograﬁsch—zeichnerischen
Ebene arbeitet, die also mehr sichtbar macht
als Deine Text- und Audioarbeit es tut, ent-
steht aus beiden zusammen dennoch kein
spezifisches, nur in dieser Form festgeschrie-
benes Bild, sondern es kommen die verschie-
denen Ebenen der Geschichte dieses Ortes
zusammen. Wie hat sich Eure Zusammen-
arbeit im Zuge der Residency gestaltet und
seid Ihr weiterhin im Austausch?

hase der Residency

jede Woche gezoomt und uns Uber unsere

CW

the course of the residency, and are the two

of you still in touch?

During the online phase of the residency, we
zoomed every week and spoke about our new
results. During this time, we also established
a sort of research laboratory, in which we col-
lected everything that we knew about Babyn
Yar. That gave us the possibility of viewing
the knowledge from several perspectives.
our knowledge overlapped and increased
through our collaboration. | would say that
this resulted in collective and artistic research
on the memorial site Babyn Yar. Building on
that, we each created our own independent
work—with the goal of showing them togeth-
er in the future, since they complement each
other in their narrative form.

As you rightly point out, Anna does not present
none! image of remembrance. She focused on
how the ravine landscape has changed since
the mass killing took place, using both pho-
tography and drawing. Her visualization of the
pain as well as the destruction that is inherent
in the landscape by means of scratches in the
surface of the photographs was an ingenious
artistic act, | think. | really admired the way she
implemented her artistic vision.
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neven Erkenntnisse ausgetauscht. Daruber

hinaus haben wir in dieser Zeit eine Art For-
schungslabor geschaffen, wo wir alles, was wir
an Wissen Uber Babyn Jar gesammelt haben,
hineingetragen haben. Somit hatten wir die
M&glichkeit, das Wissen von mehreren Seiten
7u betrachten. Unser Wissen iberlagerte und
vermehrte sich durch die Zusammenarbeit. Ich
wirde sagen, dass eine kollektive und kinst-
lerische Forschung Uber den Erinnerungsort
Babyn Jar entstand. Darauf aufbauend haben
wir unsere eigenstindigen Arbeiten geschaf-
fen - mit dem Ziel, sie in Zukunft gemeinsam
20 zeigen, da sie sich in ihrer Erzahlweise wun-
derbar ergédnzen.

Wie Du richtig sagst, zeigt auch Anna nicht
das ,eine’ Erinnerungsbild. Sie hat sich dar-
auf konzentriert, wie sich die Landschaft der
Schlucht seit den Massenmorden verandert
hat, wobei Fotografie und Zeichnung zum
Einsatz kamen. Den Schmerz, aber auch die
Zerstorung, die in der Landschaft liegen, mit-
tels Einkratzungen in die Oberflachen der
Fotografien zu visualisieren, fand ich einen
genialen kinstlerischen Akt von ihr. Die kiinst-
lerische Umsetzung von Anna habe ich sehr
bewundert.

Nach der Residency-Zeit, die mit einem ein-
wochigen Aufenthalt in Kiew im September
2021 endete, waren wir immer wieder in
Kontakt. Ich habe damals vorgeschlagen, zu-
sammen ein Interviewheft zu unseren Arbeiten
zu erstellen, FUr das Interview konnte Anna
die ukrainische Schriftstellerin, Verlegerin
und Kuratorin Kateryna Mishchenko als wei-
tere Partnerin gewinnen. Anna habe ich
noch vor Kriegsbeginn, im Winter 2021, nach
Wien zu einer gemeinsamen Ausstellung ein-

geladen, wo wir mit Julia Hartmann auch ein

KUnstlerinnengesprach in der Vereinigung
bildender Kinstlerinnen Osterreichs (VBKO)
veranstaltet haben.

CT

Following the residency, which ended with a
one-week stay in Kyiv in September 2021, we
remained in contact. | suggested at the time
that we compile a booklet of interviews on
our works together. Anna was able to engage
the Ukrainian writer, publisher, and curator
Kateryna Mishchenko as an additional interview
partner. In the winter of 2021, before the war
began, | invited Anna to come to Vienna to do
an exhibition with me at the Austrian Associ-
ation of Visual Artists (VBKO), where we also
had an artist conversation with Julia Hartmann.

After the living situation of Anna and Kateryna

changed massively due to the Russian invasion

of Ukraine in February 2022, there was a long

break in our communication. Since the summer
of 2022 we have continued our interview con-
versation in which we attempt to reapproach

the territory that was once again overcome by
the brutal violence of the war on March 1, 2022,
through the Russian bombing of the television

tower that stood on the site of Babyn Yar. The

conversation that resulted, which we have con-
tinued over the past year, will be self-published
as an interview booklet in June 2023.

In light of Russia's war against Ukraine, the
remembrance of Babyn Yar takes on a new
sense of topicality and urgency. This makes
it particularly noteworthy and excellent that
you could continue your exchange despite the
difficult situation and that your exchange will
also be made available to a larger audience
this summer. Thank you for this conversation!
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B CT

Nachdem sich die Lebensumstande von Anna
und Kateryna aufgrund der russischen Inva-
sion in der Ukraine im Februar 2022 massiv
geandert hatten, haben wir im vergangenen
Jahr eine langere Pause eingelegt. Seit Som-
mer 2022 setzen wir unser Interviewgesprich
fort. Hierbei versuchen wir, uns erneut dem
Territorium anzunahern, das durch die russi-
sche Bombardierung des auf dem Gelinde
von Babyn Jar stehenden Fernsehturms am
1. Marz 2022 erneut von der brutalen Gewalt
des Krieges erfasst wurde. Das daraus ent-
standene Gesprach, das wir nun Uber ein Jahr
hinweg immer wieder fortgefihrt haben, wird
im Juni 2023 als Interviewheft im Eigenverlag
erscheinen.

Durch den Krieg Russlands gegen die Ukrai-
ne gewinnt das Erinnern an Babyn Jar leider
ja noch einmal eine andere Aktualitdt und
Dringlichkeit. Insofern finde ich es besonders
bemerkenswert und toll, dass lhr Euren Aus-
tausch trotz der schwierigen Situation fortge-
setzt habt und er im Sommer einem breiteren
publikum zuganglich gemacht wird. Danke fur
das Gesprach!




